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1. Contextualizacion: ensenar danza, formar docentes

La experiencia se desarrollé en Practica Docente Ill, correspondiente al tercer afio del
Profesorado de Danza con orientacién en Danza Folklérica del Instituto Superior de
Profesorado de Arte N.° 6004 de la provincia de Salta. En este tramo de la formacion,
los estudiantes comienzan a transitar experiencias de ensefianza en instituciones de
Nivel Inicial y Primario, poniendo en dialogo saberes pedagdgicos, didacticos y
disciplinares.

Las trayectorias del grupo eran diversas. Algunos estudiantes contaban con
experiencias previas de ensefianza de la danza en espacios no formales; otros poseian
recorridos ligados principalmente a la interpretacidn y la practica escénica, mientras que
para varios esta instancia representaba su primer acercamiento sistematico a la
ensefianza. El ingreso a las instituciones y el desarrollo de propuestas concretas
hicieron visibles emociones, preguntas e incertidumbres propias del aprendizaje del
oficio docente: temor ante lo desconocido, frustracion cuando lo planificado no podia
desarrollarse como se esperaba, necesidad de tomar decisiones en el momento, pero
también entusiasmo y satisfaccién ante el encuentro con los sujetos y las situaciones de
ensefanza.

En este contexto surgid una pregunta pedagdgica: ¢como hacer visible, desde el
lenguaje propio de la danza, aquello que los estudiantes estaban transitando
mientras aprendian a ensefar? La pregunta no buscaba convertir la practica docente
en un tema para una coreografia, sino explorar las posibilidades de la composicion
coreografica como modo de elaborar, organizar y comunicar una experiencia formativa.
Asi comenz6 a gestarse TRANSITOS: recorridos que forman, experiencias que
transforman, una propuesta de creacién colectiva que permitié abordar la practica
docente desde la palabra, el cuerpo y la danza.



2. Del relato personal a la composicion colectiva

El punto de partida de TRANSITOS fue recuperar las experiencias que los estudiantes
estaban atravesando en sus primeras aproximaciones a la ensefianza. Se generd un
espacio de intercambio para compartir situaciones vividas en las instituciones:
encuentros con los nifos, expectativas, temores, dificultades, momentos de frustracion
y experiencias de entusiasmo o satisfaccion.

A partir de estos relatos, se identificaron situaciones y emociones que, aunque habian
sido vividas de manera particular, aparecian como experiencias compartidas. La mirada
se desplazo de lo individual hacia una construccién colectiva y se formularon nuevas
preguntas: jqué provoca en nosotros una situacion de frustracion?, ;cémo representar
corporalmente un miedo o un obstaculo?, qué movimientos podrian comunicar aquello
gue nos sucede mientras aprendemos a ensefar?

Las preguntas orientaron instancias de exploraciéon e improvisacion. Los estudiantes
experimentaron posibilidades de movimiento y observaron como una misma emocién o
situacion podia expresarse de diversas maneras. La palabra comenzé a transformarse
en accion: aquello que inicialmente habia sido contado pudo ser explorado mediante el
cuerpo.

Luego se seleccionaron, organizaron y fijaron algunas de esas exploraciones. La
composicién no surgidé de una secuencia previamente establecida, sino de un proceso
de construccion en el que las propuestas del grupo se pusieron en didlogo y se
reorganizaron a partir de criterios compositivos. Mi intervencion consistié en formular
preguntas, orientar las exploraciones, recuperar los aportes y acompanar las decisiones
necesarias para transformar las improvisaciones en una estructura coreografica.

La narrativa tomo6 forma a partir de un recorrido: llegar, avanzar, encontrar obstaculos,
experimentar frustraciones, recibir apoyo, reorganizarse y continuar. Para materializar
algunos sentidos se incorporaron objetos. La mochila permitié representar las cargas
que acompafian el transito por la practica y contenia palabras asociadas a diferentes
experiencias —miedo, incertidumbre, peligro, tristeza y alegria—. La piedra hizo visible
la presencia de obstaculos y aquellas situaciones en las que lo planificado no podia
desarrollarse como se esperaba, exigiendo detenerse, tomar decisiones y continuar de
otro modo.

La musica también fue objeto de busqueda y decision colectiva. Su seleccion acompano
la construccion narrativa y contribuyd a definir climas y transiciones. Elementos propios
de la danza folklérica —paso basico, posiciones de brazos y manos y castafietas— se
articularon con caminatas y desplazamientos mas libres. Esta combinacién ampli6 las
posibilidades expresivas sin abandonar la especificidad disciplinar.

Asi, el proceso configurd un pasaje progresivo: de la experiencia vivida al relato, del
relato a la exploracién corporal y de la exploracién a una composiciéon colectiva.



La danza dejo de ser unicamente el resultado final para convertirse en el lenguaje
mediante el cual los estudiantes elaboraron y comunicaron aquello que estaban
aprendiendo en su practica docente.

3. La composicion coreografica como dispositivo pedagégico

La experiencia permiti6 comprender la composicion coreografica no solamente como
una produccidn artistica, sino como un dispositivo pedagdgico capaz de generar
procesos de reflexién sobre la practica docente. Su potencial estuvo en ofrecer a los
estudiantes un modo de detenerse sobre aquello que estaban viviendo, problematizarlo,
tomar decisiones y construir sentidos de manera colectiva.

La composicion funcioné como una forma de conocimiento situada en la experiencia.
Los estudiantes no se limitaron a representar situaciones previamente definidas:
debieron interpretar lo vivido y decidir qué comunicar, como hacerlo y qué recursos de
la danza podian contribuir a esa comunicacion. La experiencia docente se convirtioé en
materia de creacién y, al mismo tiempo, en objeto de reflexion.

El caracter pedagdgico del dispositivo también estuvo dado por la articulaciéon de dos
dimensiones de la formacion que pueden aparecer separadas: aprender a enseiar y
profundizar el propio lenguaje disciplinar. Mientras reflexionaban sobre sus primeras
experiencias, los estudiantes ponian en juego procedimientos propios de la danza:
exploracion, improvisacion, seleccion, organizacion del movimiento, composicion y
comunicacion.

Mi intervencion docente se centré en mediar este proceso, sosteniendo preguntas que
permitieran avanzar desde las primeras exploraciones hacia decisiones compositivas
mas conscientes. Esto implicé acompanar sin anticipar todas las respuestas, recuperar
las producciones del grupo, problematizar algunas elecciones y orientar la organizacion
de la propuesta. La ensefianza se construyd en un espacio donde la reflexiéon
pedagégica y la producciodn artistica se retroalimentaron.

El cuerpo no fue solamente el medio para ejecutar una coreografia, sino un territorio
desde el cual los estudiantes elaboraron experiencias vinculadas con su formacién. Al
poner en movimiento emociones, situaciones y relaciones vividas durante las practicas,
aquello que podia resultar dificil de explicar exclusivamente mediante la palabra
encontro otras formas de expresion y analisis.

TRANSITOS permitid construir una experiencia formativa en la que la produccion
artistica no quedd separada de la reflexibn sobre la ensefanza. La composicion
coreografica se configur6 como una estrategia para hacer visible la experiencia de
aprender a ensefiar y generar nuevas posibilidades de reflexién desde la especificidad
de la danza folkldrica.



4. Del lugar de intérpretes al lugar de espectadores

Una vez construida la composicion, fue necesario asumir otra posicion frente a la
produccion: mirarla. Los estudiantes pasaron de estar involucrados directamente en la
creacion y la interpretacion a observar aquello que habian construido y preguntarse qué
podia percibir alguien que no habia participado del proceso.

Este desplazamiento permitié reconocer que los sentidos atribuidos durante la creacién
no necesariamente eran evidentes para quienes observaban. La mochila, la piedra, los
desplazamientos, los cambios de dinamica y la relacion entre los movimientos y la
musica podian ser interpretados de diferentes maneras. Esto llevd al grupo a revisar
sus decisiones y preguntarse si aquello que buscaban comunicar podia ser reconocido
en la composicion.

Esta instancia adquirid relevancia en relacidon con la practica docente. Ensehnar
también supone construir una propuesta que pueda ser interpretada por otros,
atendiendo a que aquello que para quien ensefia resulta claro por haber participado de
su planificacion no necesariamente lo es para quienes aprenden. La experiencia
permitio trasladar esta reflexién al campo de la creacién: componer implicé pensar no
solo en lo que se queria expresar, sino también en las condiciones para que otros
construyeran sentidos a partir de lo observado.

La producciéon artistica generé asi una nueva oportunidad de reflexidn sobre la
ensefanza. Los estudiantes pudieron volver sobre sus decisiones, reconocer aquello
que funcionaba comunicativamente y advertir aspectos susceptibles de revision. La
reflexion no aparecid6 como una instancia posterior y separada de la practica, sino
integrada al proceso de creacion y observacion.

Este pasaje —de hacer a observar, y de observar a volver a pensar lo realizado—
amplié el sentido formativo de la experiencia. TRANSITOS se constituyé no solo como
una produccion colectiva, sino también como una manera de mirar nuevamente las
experiencias de practica docente desde otro lugar.

5. Cuando la experiencia sale del aula: TRANSITOS en el Encuentro Provincial

La experiencia adquirié una nueva dimension cuando TRANSITOS fue presentada en el
Encuentro Provincial de Practicas y Residencias realizado en el Instituto Superior de
Profesorado de Arte N.° 6004. La puesta en escena permiti6 compartir con estudiantes
de diferentes afos de la carrera, docentes y graduados una producciéon surgida de las
experiencias concretas del grupo en sus primeras practicas de ensefianza.

La presentacién trasladd a un espacio publico una experiencia construida inicialmente
dentro del aula. Lo que hasta ese momento era conocido principalmente por quienes
habian participado del proceso comenz6 a ser observado por otros. La danza se
convirtié en un medio para comunicar aspectos de la practica docente que excedian la



explicacion oral: incertidumbres, obstaculos, necesidad de adaptarse, acompafnamiento
y posibilidad de continuar aun cuando lo planificado debia modificarse.

Las devoluciones recibidas permitieron advertir que una produccién construida a partir
de experiencias situadas podia generar reconocimiento y abrir conversaciones sobre lo
que significa aprender a ensefar. Estudiantes de otros afos, docentes y graduados
identificaron situaciones y emociones vinculadas con sus propios recorridos formativos,
otorgando a la experiencia particular del grupo una dimension colectiva.

Este intercambio permitié volver sobre una de las preguntas que habia acompafado el
proceso: ¢qué puede comunicar la danza acerca de la practica docente? La
recepcion mostré que una experiencia pedagdgica podia compartirse desde un lenguaje
artistico, generando nuevas lecturas y posibilidades de didlogo entre quienes habian
creado la obra y quienes la observaban.

La presentacion publica no constituyd un cierre, sino una nueva instancia de reflexion.
Los estudiantes pudieron reconocer que aquello que habian vivido, elaborado y
transformado en una composicion podia compartirse con otros y producir nuevos
sentidos. La experiencia puso en dialogo formacioén docente, produccion artistica y
reflexion sobre la practica.

6. Reflexiones finales: lo que queda después del transito

La experiencia permitié profundizar una conviccion pedagogica: en la formacién docente
artistica, reflexionar sobre la practica no requiere recurrir unicamente a dispositivos
discursivos o escritos. También puede construirse desde los procedimientos propios del
lenguaje artistico, cuando estos permiten recuperar experiencias, problematizarlas y
otorgarles una forma susceptible de ser compartida.

En TRANSITOS, la composicién coreogréfica posibilité que los estudiantes asumieran
diferentes posiciones frente a una misma experiencia: vivirla, narrarla, explorarla,
crearla, interpretarla y observarla. Este recorrido favoreci6 una comprension de la
practica docente que no se redujo a la aplicacién de conocimientos, sino que reconocio
la incertidumbre, la toma de decisiones, la adaptacion y las emociones como
dimensiones del aprendizaje del oficio docente.

Al mismo tiempo, la experiencia reafirmo la importancia de sostener la especificidad de
la danza folklérica dentro de la formacion. Los procedimientos compositivos no fueron
un recurso externo para hablar sobre la practica, sino parte del modo en que los
estudiantes pudieron pensarla y comunicarla. El cuerpo, el movimiento, la musica y los
elementos propios de la disciplina constituyeron formas de produccién de sentido.

Como docente, esta experiencia permitié revisar las posibilidades de ensefar Practica
Docente desde una perspectiva que articule saber pedagégico y conocimiento
artistico. El desafio no consiste solamente en incorporar propuestas corporales a la



formacién, sino en reconocer qué puede aportar el lenguaje de la danza a la
construccién de conocimiento sobre la ensefianza.

TRANSITOS dejo abiertas nuevas preguntas: ;qué otras experiencias de la formacion
docente pueden elaborarse mediante procedimientos propios de la danza? ;Qué
posibilidades ofrece la composicidon coreografica para recuperar y comunicar
situaciones de ensefianza?

Mas que cerrar una respuesta, la experiencia abrié una posibilidad: cuando el cuerpo
entra en didlogo con la practica docente, la experiencia puede convertirse en
relato, el relato en creacion y la creacion en una nueva forma de comprender
aquello que hacemos cuando ensefiamos.
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